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DOSSIER DE PRESENTACION



RTETO DE FLAUTAS DE PICO
RTORIO DE MUSICA CLASICA

fante y contemporanea PUESTA
BLro objetivo es romper con la idea
so ofreciendo espectaculos escénicos
Tactivos para todos los publicos.

o nos hallevado 2 crear Under construction, Wind
y Winduvisién, unos espectaculos con direccion
escénica, diseno de vestuario, de lluminacion, sonoro,
video proyecciones y coreografias. Una combinacion
de elementos que nos ha permitido dar a conocer
nuestro instrumento de forma innovadora, ademas de
conseguir el elogio del pablico y captar nuevos

adeptos a la musica clasica.

Windu ha actuado en MOSCU, PRAGA, LITUANIA v
por toda Espafia, destacando su participacion en el
Festival Internacional de Santander <! Fesiival de
isica antigua de Ubeda y Baeza, Festival Antiqua de

s Palmas de Gran Canaria, Festival de Musica de
10 de la Cruz (Tenerife), ia Sala La Gayarre del
fReal, el Auditorio Centro Centro y el Teatro

Fernan Gomez de Madrid.
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PREMIOS

Windu ha ganado CUATRO PREMIOS de la
Asociacion de Grupos Espanoles de Musica
Antigua de Espana (GEMA):

1- Mejor espectaculo de Innovacién
(Under construction)

2- Premio del piblico a Mejor grupo de
Mdsica Antigua

3- Mejor grupo joven de Mdsica Antigua
4- Mejor espectaculo de Innovacién (Wind)
Ademas, ha sido finalista al Premio REMA (Early

Music in Europe) a mejor especaculo de
Innovacion por Wind.




iBAILAMOS!

iBAILAMOS! es Un conclerto
donde se escucharan las
OBRAS DE MODA gue se
tocaban en Espana
durante el Renacimiento
y.gue eran balladas tanto en
las Cortes como en las
fiestas organizadas por 2l
pueblo llane; un programa
formado por danzas nacidas
en 2l seno de nuasira
peninsula y de |25 celonias
aspanolas del Nuevo
munde.

Pavana, gallarda, folia, calata, canarios, piva, romanesca,
passamezzo... El programa de jBAILAMOS! lo forman obras
ritmicas, alegres y imuy populares!, sobretodo si nos
atenemos a las distintas versiones de cada pieza que aparecen
en tratados y canaoneros de {a época. Y es que en el siglo XV!
era habitual que las canciones mas famosas del momento se
recopilaran en unos libros llamadas cancioneros para tocarlas
como playlist infalible en una fiesta cortesans de la época.

De esta manera, Windu transforma el escenario en una pista
de baile y, al igual que sucedia en el Renacimiento, sustituye al
D] actual por musicos en directo, con un abanice de danzas
lenitas y rapidas, de piezas para bailar con los pies en el suelo y
en saltos, con coreografias sencillas y complejas, en grupo y por
parejas. En resumen: jLas canciones Top del Hit parade del
siglo XVI! Con arraglos frescos e innovadores hechos por el
propio grupo y que harian las delicias de cualquler noble de |a
alta sociedad renacentista gue asistiera s nuestra fiesta
particular y exclusiva.

Y es que en Espafia se bailaba... jy no poco! Mientras los
campesinos se enfrascaban en bailes y cantos con letras
subidas de tong, en las cortes el baile era el entretenimiento
principal de Iz nobleza y una de |55 pocas ocasiones en ias gue
se podia tener contacio fisico en publico sin provocar los
chismorreos y criticas de |os sefiores y sefioras de buena
posicidn. Qué tiempos aquellos... jaln estamuos esperando ver 3
nuesiros rayes haciendo un poco de balloteo en publico!



;{BAILAMOS! Siguiendo fiel
al plantearniento de unir musica con escena, Windu elimina de
nueve & atril del escenario para introducir elementos
coreograficos que haran que el piblice disfrute como nunca de
los distintos bailes de la épocs.

iBAILAMOS! buena musica,
detailes de humor y mucha complicidad con el ptblico; un
coctel imbatible que, sin duda, dibujara sonrisas, levantara el
animo de los asistentes y les dara ganas de bailar y disfrutar de
la vida con mas alegria.

EMPIEZA EL ESPECTACULO.

= iVAMOS A BAILAR!




EI_ SU N l [] 0 El siglo XVI fue testigo de la publicacion de muchisima muisica de

danza, aungue muchas veces eran arreglos para laud y tecla que no
se correspondian con lo que hacian los instrumentos que tocaban
esa misma musica en los salones de baile. Y es que mucha musica
del siglo XVI no fue escrita para un instrumento en concreto, si No
P que se dejaba la puerta abierta a que fuera tocada con los
- . [0 INstrumentos que se tuviera a mano en cada ocasion.

il

Windu presenta en ;BAILAMOS! unos arreglos para flautas de
pico y percusion; un formato gue aparece en varios tratados y
que era perfecto para las salas de baile y fiestas de la época.
Ademas, para ofrecer un sonido con el maximo rigor historico,
las piezas se interpretaran con un Consort Virdung construido
por Adrian Brown seglin el tratado de Sebastian Virdung
(Musica getuscht und angezogen) de 1511, y con un Consort de
flautas Ganassi construido por Maenika Musch segun el tratado
de Sylvestro Ganassi, (Opera Intitulata Fontegara) de 1535.

Los dos consorts van acompanados por instrumentos de
percusion historica; una sonoridad atractiva y con mucha
energia que permitira al publico actual disfrutar del baile igual
come lo hadia la gente del Renacimiento.
















PLAYLIST .
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Juan Pérez Bocanegra (1560-1645)
Hanacpachap Cussicuinin (Lima, 1631)

({Cadice Trujilla o Codice Martinez Companon, ca 1788-1730)

Anénimo
Tonada El Congo

{Codice Trujillo de! Perd o Codice Martinez Companon, a 1788-1730)

Juan del Encina (14568-1529)
Todos los bienes del Mundo, no 265

({Cancionero de Palacio o Cancionero de Barbieri - Madnd, s XIV-XY)

Anénimo
Propinan le melyor, ne 57: Villancico

({Cancionero de la Colombina. Sevilla, s XV)

Anénimo
by luna gue reluces! no 21
Falalalan falalalera no. 27

(Cantionero de Ups=als o Duque de Calabria, recopiiado en Valenda, 1556)

Andénimo
Bayle del Chimo
Cachua Serranita
{Codice Trujillo del Perd o Codice Martinez Companon, aa 1788-1790}

Luis Milan {1500-1561)
Pavana &

(Libro de misica de vihuela de mano inttulado Bl Maestro Valencs, 1536)
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Andrea Falconieri (1585/86-1656)
Passacalle nol5

(| primno libro di Ganzone: Sinfonie: Fantasie; [etc] Napoles 1650)
B |

Santiago de Murcia (1673-1739)
Jotta
Folias Gallegas

(Chdice Saldivar no 4, Guanajuato - México, ca 1732)

Gaspar Sanz (1640-1710)
Canarics

{Instruccion de milsica sobre |a quitarra espanola, Zaragoza 1674)

Diego Ortiz (ca 1510-1570)
Romanesca y Passamezzo
Recercada Segunda sobre el "Passamezzo Segundo”

(Tratado de glosas. Roma 1553])

Andnimo (s. XVII)
Jacara Mo hay gue decirle primor”

{Libro de Tonos Humanos, Madrid ca: 1655-1656)

\

Lucas Ruiz de Ribayaz (ca 1626-1677)
Marionas, gaytas y zarambeques

Tarantela

(Liizy Morte Musical [L], Madrid 1677)

Gaspar Fernandez (ca. 1563/1571-1629)
Ese rigo de repente

{Archiva Histdrico de la Arguir

Cancionerc Musical de Laspar Fernandez)

Antoni Martii Coll (1650-1734)
La danza de las hachas

(Flores de mdsica v huertc ameno de vanas

flares de mdsica, Madrid s XVIII)

Juan Arafiés (+1542)
Chacona "A la vida bona”

(Libra Sequndo
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de tonos

¢ willancicos, Roma 1624)
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LAS FUENTES

Cédice Trujillo o Codice Martinez Companon, ca 1788-1790

Ca.ncin_J.ngm dela Fo]cmbi na, SEﬂIlﬂ, 5. XV

t.faﬂci.ta.nem de F'a1a-.:in.o Cancioner-:_:-._n.de Barbieri - Madrid, s. XIV-XV
Ca.ncin_J.ngm de Upsala ? ngue de {aFabrFa, recopilado en Valencia, 1556
L]bm Fie mitsica de vihuela de mano intitulado El M_aestm Malenda, 1536
Il primc l?brﬂ di CF?IHEDIFIE.'. Sinfonie, Féﬂtasie, EE-t{], I“ft.épn-]es 1650

Codice Saldivar no.4, Guanajuato — México, ca 1732

Instruccion de musica sobre |a guitarra espanola, Zaragoza, 1674 -
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Tratado de glosas schre cldusulas y otros géneros de puntas en la musica de viclones nuevamente
puestes en luz, Roma 1553

Libro de Tenos Humanos, Madrid ca. 1655-1656
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Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra espariols, y arpa, tafier, y cantar 8 compas
por canto de organo, Madrid 1677

Flores de misica y huerto ameno de varias flores de msica, Madrid s. XVIII

=rs

Cancionera Musical de Gaspar Fernandez

Libro Segundo de tonos y villancicos a una, dos, tres y cuatro voces. Con la cifra de la guitarra espanola
a la usanza romana, Rormna 1624
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ENLACES A VIDEOS




FICHA ARTISTICA




www.marcelleal.es
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www.chris-orton.com

www.tam

arlalo.com
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Necesidades técnicas







AGRADECIMIENTOS

La idea de jBailamos! nacio en la 23a edicion del Festival de Musica Antigua de Praga (Letni slavnosti
stare hudby) al elaborar, junto con |a direccion del festival, un repertorio de musica espanola del
Renacimiento que tuviera la musica de baile como protagonista. Es por ello que queremos dar las

gracias a todo el equipo del Festival por su trabajo, dedicacion y por el carifio que siempre tuvieron con
nosotros, en especial a Vojtéch Nejedly, Terezie Sarkova y Josefina Knoblochova.

Tambien queremos agradecer al Instituto Cervantes de Praga la confianza que tuvieron en nosotros
para llevarnos a tocar en tan prestigioso festival. jEsperamaos haber cumplido las expectativas!

Queremos agradecer también la colaboracion y ayuda de Laia Vilagrasa por sus fotografias, Albert
Sabater por sus videaos, Xavi Blanch por dejarnos espacios de la ESMUC para poder ensayar, Moises
Maroto por aportaciones musicales, Louisa Merino por asesorarnos en la gestion del grupo, Gabriel

Lorenzo por sus criticas constructivas y Monika Musch y Adrian Brown por su maestria en la
construccion de los maravillosos instrumentos que tocamos en este concierto.







